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Modos de Expresion

“En la Arquitectura, es decir en la préactica profesional de la modificacion del entorno
humano, el DIBUJO es la base de toda accion posterior. En este campo especifico, se
convierte en la via de comunicaciéon imprescindible e irremplazable, que pone en contacto a los
operadores de arquitectura entre si y con los legos.” (Arq. D. Armando)

DIBUJAR es representar por medio de lineas y sombras, algun objeto real o imaginario con la
ayuda del lapiz u otro instrumento.

Dibujar es, mas que una tarea manual, un trabajo intelectual cuyo mecanismo consiste
en que la mano ejecuta lo que la vista percibe (o la fantasia crea) y el cerebro estructura.

Durante la mayor parte de su actividad profesional, el arquitecto se dedica a transmitir
ideas mediante gréficos y a plasmar en ellos realidades existentes Unicamente en su
imaginacién. Esto lo hace siguiendo un complejo mecanismo mental y técnico que es el
proyecto arquitectdnico, para el que se requieren conocimientos especificos y en el que el
dibujo tiene un papel estelar como vehiculo imprescindible para la transmision de ideas.

El dibujo tiene 2 misiones fundamentales: en primer lugar ensefiarnos a VER, como
hace en el analisis de la forma,; y en segundo lugar EXPRESAR lo que hemos visto, que
corresponderia al dibujo en la expresion arquitecténica. Dos misiones interrelaciondas, porque
si es muy importante aprender a ver, también es preciso expresar ya que debemos ser capaces
de lograr que otros también puedan comprenderlo.

La representacion de un objeto significa la emision de un mensaje o la transmisién de
una informacion, y ello implica determinar automaticamente quién es el destinatario de la
misma, aspecto que influird decisivamente en la forma de llevarlo a cabo.

No debemos olvidar que en el término DIBUJO subyacen distintas facetas: la poética,
el dibujo en si mismo, como obra de arte, imagenes de la realidad, de la gente, de la ciudad;
dibujo como elemento fundamental para la ejecuciéon de la obra que necesariamente traspasa
de lo abstracto a lo real, y por ultimo la técnica que da forma a una idea. ldea que sintetiza un
acto de creacion.

El objetivo de esta ficha es iniciar al alumno en la probleméatica de la comunicacion vy,
dentro de ella, de la representacion.

La informacién aqui brindada no abarca la totalidad del tema y sugerimos consultar
otros textos para ampliar la informacion.

Teniendo en cuenta al dibujo en tanto es circunstancia que relaciona las dos partes
indispensables de la comunicacién: emisor y receptor y cuales son los personajes que
intervienen (arquitecto-comitente; arquitecto-constructor, gremios), podremos definir qué
herramientas nos “conviene” utilizar para comunicarnos de forma adecuada.

Podemos decir que hay 2 formas de representacion teniendo en cuenta el receptor-
destinatario del mensaje:

1) El dibujo que muestra la visién general del objeto tal cual importa al comitente.
Tengamos en cuenta que su apreciacion del espacio es tridimensional. En este caso se utilizan
generalmente perspectivas. La representacion es mas libre y admite muchas variables que las
permitidas en dibujo técnico y/o constructivo.

2) El dibujo netamente constructivo, indispensable para la ejecucion de la obra, casi siempre
en escala menor y cuyo receptor es el encargado de la realizacion material de la obra. Este tipo
de representaciones estd normalizada para permitir su lectura con criterios y cédigos comunes.
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Una vez determinado el receptor, contamos con distintas formas de representacion: plantas,
vistas o fachadas, cortes, perspectivas en sus distintos tipos (caballera, axonométrica, con
puntos de fuga, etc.), croquis, etc..

El discurso gréafico se articula basicamente en torno al BOCETO, CROQUIS y PUESTA
a ESCALA.

El boceto corresponde a los primeros tanteos de formalizacion, siempre realizado a
mano alzada, con gran expresividad y poca concrecion. Plasma los primeros datos
perceptivos.

El croquis acotado tiene menos expresividad que el boceto, pero mucha mas
concrecidn. Es el reflejo del analisis que relaciona partes y establece proporciones, con
la misién de transcribir lo que la mente ha percibido y elaborado.

La puesta a escala reflejara con rigor el grado de profundidad perceptiva existente en el
trabajo.

Las caracteristicas del boceto: proporcién, estructura y valor de linea, estan
presentes en el croquis, con el consiguiente proceso mental de sintesis que obliga a
seleccionar lo esencial y separar o descartar lo accesorio.

Con el avance techoldgico, la INFORMATICA ha venido a simplificar en gran medida la
tarea del arquitecto, aunque ello implique por el momento el conocimiento especifico de los
sistemas CAD (Computer Asist Design), de disefio asistido por computadora. Con el
transcurso del tiempo y el perfeccionamiento de ellos, su implementacion sera de
caracteristicas mas sencillas y su uso extendido.

Programas como Autocad, en versiones 12 y la 13 mas reciente, el CAD 32, y otros ya
son comunes en nuestro medio.
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ESCUADRAS - PLANTILLAS

La escuadra ¥
graduable es (til
para dibujar ]
pendientes de N
e escaleras, I!
cubiertas de
45 . techos inclinadas,
20° i ate
20a25cm
' >45°
. /
20 45 20" et L
i T
CARACTERISTICAS DE CALIDAD
La escuadra (45° - 45°) y el cartabén (30° - 60°) e Acrilico, que no se vuelva
se pueden emplear en combinacion para amarillento
construir incrementos de 15° e Resistente a los rayados

e Buena conservacion del canto
e Asideras para los dedos

e NO usar como canto para cortar

e NO usar con fibras de color

¢ MANTENER limpio con solvente
suave

O ﬁ La plantilla de circulos es un E=d @
O 1 instrumento que ahorra tiempo y O
gue sirve para dibujar circulos s
pequefios de radio constante.
Otras plantillas dtiles son las de =
D O O O O formas geométricas, de artefactos
sanitarios, muebles, etc.
O O O O Q Q Para curvas de radio desigual hay
gue emplear plantillas de curvas.

OOQOOOOOOGooo

Aparato para
acoplar la pluma
al compas

El compas sirve para trazar
circulos de radio indeterminado,
circulos grandes y para la

mayoria del trabajo a tinta.

Hay que tener cuidado en
empalmar bien las lineas de los
circulos con las del resto del
dibujo, tanto di éste es a lapiz
como a tinta.
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ESTILOGRAFOS DE DIBUJO

KPIgIMA A

Estilografos de tinta china con puntas de metal duro resistente al desgaste con distintos
espesores.
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Proceso:

Para dibujar, como para cualquier otra cosa, es necesario seguir un método o proceso,
ir de lo general a lo particular y saber qué se va a dibujar. Para dibujar claro y rapido es
indispensable saber y conocer lo que se esta representando. Por esa causa es indispensable
gue en los primeros afios de la carrera se haga el proyecto con elementos muy simples y
dibujados a escalas grandes 1:10, 1:20, 1:25. A medida que el alumno domina los elementos
simples y esas escalas, los temas seran mas complejos y las escalas de su representacion,
menores: 1:50, 1:100, 1:200. En los ultimos afos de la carrera el dominio de las escalas 1:500,
1:10.000, etc., indicara la naturaleza de los temas a desarrollar.

La ESCALA es un factor importante en la representacion. Con ella se establece el nivel
de definicion del objeto que queremos comunicar.

Por ejemplo, cuando mostramos a un cliente una vista de su vivienda, generalmente lo
hacemos en escala 1:50, mientras que si tuviéramos que disefiar un tipo de herraje lo hariamos
en escala 1:1.

Linea de Referencia:

Para dibujar, lo primero que debemos hacer es determinar el tamafio que emplearemos
en nuestros dibujos. Un proyecto no puede ser un muestrario de papeles y tamafio de hojas,
sino como un libro, tener hojas estandarizadas y unidad.

Lo primero que se debe hacer es ubicar las lineas de referencia de la tierra, los ejes
verticales, etc., y emplazar el perimetro de nuestros elementos bésicos (planta, corte,
elevacion). Las lineas de referencia tienen que ser livianas. Es fundamental, como se ha dicho,
ir de lo general a lo particular, y que cuando se coloque en uno de los 3 elementos una linea
gue represente algo, ese algo debe tener de inmediato su equivalente en los otros 2 planos. Si
ponemos un arbol, por Ej., en la planta, ese arbol de inmediato debe aparecer en el corte y en
la elevacién y asi con todas las partes del dibujo: muebles, letras, etc..

Ubicacion de los Elementos:

Por mil razones (economia, facilitar la lectura o el dibujo) los 3 elementos basicos de un
dibujo o plano deben estar concentrados en una sola lamina y no dispersos. Ellos representan
un volumen, y no cosas aisladas que independientes unas de as otras casi no tienen sentido.

Lectura:

Un plano se lee como se lee una carta: de izquierda a derecha y de abajo hacia arriba.

Luego, sus elementos deben ser distribuidos en la lamina con ese criterio, en secuencia
y en correspondencia unos con otros. Los titulos y leyendas deben ser distribuidos en la misma
forma, en coincidencia horizontal y vertical, de tal modo que la vista los encuentre sin tener que
buscarlos.
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) L o

Ademas de indicar la escala, los arboles, el paisaje y el suelo, dan una imagen
del caréacter del terreno, si es llano o montafioso, arbolado o arido, urbano o rural,
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El entorno nunca tiene que competir con la arquitectura que se ilustra, sino que tienen que actuar
como fondo.
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El tipo de follaje empleado en el dibujo
arquitectonico tiene que ser apropiado a la
situacion geogréfica de la arquitectura
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La Escala en las Fachadas

Numerosos elementos constructivos tienen un tamafo que nos es familiar y, por lo tanto, nos
pueden ser Utiles para calibrar el de otros elementos préximos a los primeros. Tales elementos,
sean ventanas o puertas de viviendas, pueden darnos una idea de aproximada de la dimension
del edificio o de cuantas plantas tiene. Las escaleras y los pasamanos nos daran la medida de
la escala espacial. Pero, en virtud de esta familiaridad, estos elementos se pueden manipular a
fin de modificar, premeditadamente, nuestra percepcion del tamafio de la forma o del espacio

constructivo
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Catedral de Reims, 1211 a 1290

En ocasiones encontramos edificios y
espacios donde operan, simultdaneamente,
dos escalas. El pértico de entrada de la
Rotonda de la Universidad de Virginia
(Thomas Jefferson, 1820) est4 a la escala
de todo el edificio, mientras que el vano
de las puertas y ventanas que se hayan

tras él, lo estan respecto delos espacios
interinreq

-~ realmente unas simples puertas

. yque, a su vez, estan a escala
—— humana.

Las portadas retrasadas que dan
acceso a la Catedral de Reims
(1211-1290) estan a escala de la
fachada y se destacan a lo lejos
como puntos de entrada a la
construccion. A medida que nos
aproximamos nos percatamos que
las entradas verdaderas son

colocadas en las grandes portadas
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LA ESCALA

La proporcién atiende a las relaciones
matematicas entre las dimensiones reales de la
forma o del espacio; la escala se refiere al modo
como percibimos el tamafio de un elemento
constructivo con respecto a las formas restantes.
Al medir visualmente un elemento, tendemos a
recurrir a otros elementos de dimensiones
conocidas que se hallen en el mismo contexto,
para emplearlos como artificio de medida. Se les
conoce como elementos indicadores de escala y
entran en dos categorias generales:

1. LA ESCALA GENERICA: dimension de
un elemento constructivo respecto de
otras formas de un contexto.

2. LA ESCALA HUMANA: Dimension de
un elemento o espacio constructivo
respecto de las dimensiones y
proporciones del cuerpo humano.

Todos los elementos de una edificacion tienen
ciertas dimensiones, que pueden variar,
determinadas por el fabricante o seleccionadas,
entre otras, por el disefiador. Sin embargo, el
tamafio de los elementos se capta con relacion
al que poseen otros elementos de su entorno.
Veamos como ejemplo que el tamafio y la
proporcion de las ventanas de la fachada de un
edificio se relacionan uno con otra, con la
separacion entre las mismas y con las
dimensiones totales de la fachada. Sin embargo,
cuando una ventana es mayor que las otras, se
crearia otra escala en la composicién de la
fachada. Este salto en la escala podria insinuar
las dimensiones o la relevancia del espacio que
se halla tras la ventana o, también, podria alterar
la percepcion que tenemos del resto de las
ventanas o de la propia fachada
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NORMAS DE DIBUJO
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Las puertas en planta se
indican en posicion abierta

a 90° con respecto a la pared.

La union entre el pensamiento y la realidad
arquitecténica se hace posible a través del
dibujo y, como tal medio de expresion, esta
sujeto a unas normas y a unos cédigos de
representacion que hacen inteligibles los
mensajes que transmite.

La plasmacion grafica mas usual de las
ideas arquitecténicas se realiza a través del
proyecto, como fase final de in complejo
proceso creativo que abarca los primeros
apuntes germinales, esquemas, croquis ...
El proyecto representado segun las
habituales vistas de plantas, secciones y
alzadas, contiene una serie de
convenciones, y simbolos que simplifican la
representacion y ayudan a la interpretacion
global de aquél. Las normas o
convenciones que se utilizan en los dibujos
arguitectonicos, desarrolladas en
profundidad ocuparian un espacio que
excede de los limites de este libro,
solamente a modo de ejemplo, ofrecemos
una pequefia muestra de ellas y hacemos
una referencia a la extensa simbologia que
incide en el tema.

Los trazos largos discontinuos representan
las partes importantes que conviene sefialar
y que estan situadas por encima del plano
de seccion horizontal.

Los trazos cortos discontinuos representan
las partes ocultas que interesa indicar y que
estan situadas por debajo del plano de
seccién horizontal.

En las plantas de cubierta, las flechas el
sentido descendente del agua por los
faldones de cubierta o por los tramos de
azotea hacia el desague.

La seccién de una escalera se representa
por una linea inclinada respecto de los
peldafios, es imprescindible la colocacion
de la flecha que indica siempre el sentido
ascendente de la escalera.

Cuando la escalera tiene continuidad, la
seccion se representa con dos lineas
inclinadas, una que corta el tramo
ascendente, que nace en la planta que se
secciona, y otra, a partir de la cual se
representa el tramo de escalera que
asciende desde la planta inferior
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La Linea:

La linea es por sobre todo el elemento expresivo del dibujo.

Valorando las lineas segun lo que ellas representan se va valorando el dibujo. La
intensidad de las lineas es un valor que debemos utilizar. Una arista formada por dos planos no
puede tener igual valor a una linea que representa un corte o a otra que representa la junta
entre dos baldosas, por ejemplo. Una linea que indica por dénde se ha hecho un corte - que no
existe en realidad - debe ser completamente diferente de aquellas que representan realidades
del proyecto. Es asi que generalmente se las hace punto y raya; las otras llenas. Del mismo
modo lineas que representan lo que esta por sobre nuestra cabeza o debajo del piso o detras
de una pared no pueden ser llenas. La graduacion del valor de las lineas es infinita y usando
esa gama inteligentemente y con arte, el _a_rq_u_it_ectolp
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PESO DE LAS LINEAS - TIPOS DE LINEAS
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Menos es Mas:

Esta sabia frase del maestro Mies Van der Rohe la podemos aplicar a diario en nuestro
guehacer profesional. A menudo hemos observado, en gral. en concursos de arquitectura, una
profusién de planos y documentacion indtiles para el fin del trabajo que era un simple edificio, y
en ese bosque de planos no se veia el Unico y pobre corte que habia en el conjunto, y que sin
embargo era fundamental porque esl edificio estaba en un terreno de fuerte pendiente.

El secreto estad en dar con un minimo de planos (minimo de esfuerzo) un maximo de
datos. Aplicando este criterio todos salen ganando y nuestro dibujo sera mas expresivo. Un
buen plano es un impacto.

Al primer golpe de vista debemos interpretarlo, y saber de inmediato si se trata de una
planta, un corte o una elevacién: aunque no lo crea, es comin encontrar elevaciones que
parecen cortes y viceversa. Hay que saber si se trata de una planta baja, de un sétano o de un
piso alto. Se debe sentir si ese edificio esta ubicado en la ciudad, en el campo o a la orilla del
mar.

Traducir esas situaciones es hacer un dibujo expresivo.

{11) Determinacién de “la
unidad de habitacién nueva”,
proviata do 1odo su equipo.

[
wtf e
woe nlla

dtes pra e

Dibujos de Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret —1887- 1965)
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Las vistas expandidas son especialmente
Gtiles para ilustrar relaciones verticales en
edificios de varias plantas.
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Cortes:

“‘Me pregunto qué es un corte y me respondo: un sandwich, en el que el pan esta
representado por la tierra y la cubierta, y el queso por el espacio comprendido entre ellos. El
corte debe expresar claramente la forma en que el espacio interior se relaciona con el exterior.

¢Por donde se hace un corte? Esta es otra pregunta que deben hacerse los
principiantes. Es comun hacer un corte por donde no se debe; por ej. al cortar una ventana o
una baranda, es comun hacerlo por un parante y por una balaustrada, ambos opacos. En ese
caso esos cortes dan la sensacién de un solido, pero tanto la ventana como la baranda son
transparentes. Piensen ustedes por donde harian un corte en el croquis adjunto y tengan en
cuenta que debemos tratar de dar la sensacion espacial del ambiente y el maximo de datos
posible.

Corted _._ ;. .Lorte’ {

Corted 4 Corte 3

,POR DONDE HACER
UN CORTE
EN ESTE LOCAL?

El corte 1. es tonto, no dice nada,

. induce a error,

. al menos muestra la ventana,

. éste muestra algo mas, la ventana y la columna,

. S6lo muestra al puerta 'y

. Este es algo mas inteligente (en zig — zag), muestra cOmo se entra, como se ilumina y
la columna.

]

OOk, WN

Vista Corte

Las elevaciones (o vistas)son imagenes planas. Las sombras les dan profundidad, los vanos
cuentan como agujeros; son oscuros, en cambio el corte muestra el espacio encerrado, es
como un sandwich, entre la tierra o el suelo y techo, esta el espacio. Los vanos son claros.

Ambos elementos deben tener textura y mostrar la materia. El arbol, compafiero de la

arquitectura, no escapa a esa regla. El corte debe mostrar como el espacio construido y el
natural se identifican y fluyen el uno en el otro.
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I.C. “a” Introduccidén a las Construcciones “a”

El Color:

El color afecta nuestra vida. Es fisico: lo vemos. El color comunica: recibimos
informacidén del lenguaje del color. Es emocional: despierta nuestros sentimientos.

Se pueden comunicar las ideas por medio del color sin el uso del lenguaje oral o escrito,
y la respuesta emocional a los colores individuales, solos o combinados es, con frecuencia,
predecible.

Por ejemplo, una prestigiosa firma de abogados les envia un mensaje de confianza a
los clientes potenciales al usar colores ricos y profundos en la decoracién de su bufete o en su
papeleria comercial. A la inversa, la utilizacién de naranja o rojo brillante daria a los pacientes,
en la sala de espera de un dentista, un mensaje tensionante, en lugar del sentimiento de calma
que es de suponer que éste desea transmitirles.

Los colores despiertan respuestas emocionales especificas. Por ejemplo, el rojo puede
ser poderoso, excitante, apasionado, y atrevido.

Trabajar con colores para obtener los resultados esperados puede ser un desafio, pero
también puede hacer que una habitaciébn se sienta como célida y acogedora o un disefio
determinado sea capaz de atraer la atencion.

Es preciso conocer qué efectos provoca cada color y qué colores usar en cada caso
para poder crear el estado de &nimo deseado, comunicar una idea o producir una reaccion
especifica.
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I.C. “a”

Introduccion a las Construcciones “a”

*indicar siempre 1a forwa global del edificio
y &l spacic que encierca — cvanto wenes
se recorte de la farmﬂ total, wds se
comprenderd 13 verdaders watvealers
Ae iz f.arﬂ'lé

* cugnde existen oirzulos en plants resvita

* una isometria zomo Zsba puede ser enjg-
Rosd, y4 que s tiende 4 ver las yérel g
en toda sv glbura — Yoy que dibvjar sem pre

: s paredes en toda sv sltura

Y

@ &rms ynerai/def edifa'cio, :onﬁguréziﬁ y disposicion —
)5 A{mﬂpmc‘f:ng son siempre vistas_géreds v en conse -
cugncid no pueden dar |a percepion na{ura(.afequg soM

capaces 195 perspectivas cinicas

més Al dilizar 1a perspectia wilitar
que la isometiia , ya que s planta es la
base Jel dibvjs y los citzulos Werizontales
pereanezen en verdsdesa magwitvd
¥ -}arm@

@ recortes en el exterior
para ilustrar interiores

@ ilstracion de detalles del ediffzip
como en olios Lipes de dibvips, wante
mayer ¢s la escals, wis detalle hay que woslrar
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I.C. “a” Introduccidén a las Construcciones “a”

NORMA IRAM 4540
GEOMETRIA DESCRIPTIVA

Sistemas de representacion
Diciembre de 1965
A. Normas a consultar

A-1 Las definiciones de proyecciones de establecen en la norma IRAM 4538
A-2 Laforma de acotar planos se indica en la norma IRAM 4513.

B. Alcance de esta norma
B-1 Esta norma establece las condiciones de aplicacion de los sistemas de representacion
comunmente usados en dibujo técnico.

D. Condiciones generales

D-1 A los efectos de esta norma, los sistemas de representacion basados en proyecciones
sobre planos, se clasifican de la siguiente manera:

1) PROYECCIONES SOBRE UN PLANO
a) Proyecciones ortogonales

1) Proyeccién axonométrica isométrica
2) Proyeccion axonométrica

b) Proyecciones oblicuas

1) Proyeccién caballera normal
2) Proyeccioén caballera reducida

c) Proyecciones centrales o perspectiva
1) Proyeccion de 1 punto de fuga
2) Proyeccion de 2 puntos de fuga
3) Proyeccion de 3 puntos de fuga

2) PROYECCIONES SOBRE DOS O MAS PLANOS

a) Proyecciones ortogonales
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I.C. “a” Introduccidén a las Construcciones “a”

PROYECCIONES AXONOMETRICAS
Axonomeétrica isométrica

D-2 Tres segmentos iguales tomados sobre 3 ejes cartesianos Ox, Oz y Oy, se proyectaran en
la proporcion 1: 1: 1. El objeto a representar se dibujara en las condiciones indicadas en la
figura.

Lx:Lz:Ly - 1:1:1

a=p - 300

Lz
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I.C. “a” Introduccion a las Construcciones “a”

* Charlas a Principiantes - Arq. Eduardo Sacriste - Ed. Universitaria de Bs.As..

* Biblioteca Atrium de la Construccion - Océano/Centrum - Tomo 6.

* Como concebir el Urbanismo - Le Corbusier - Ed. Infinito.

* La Armonia en el Color, Nuevas Tendencias - Bride M. Whelan - Ed. Documenta.

* Manual de Normas para Dibujo Técnico - Instituto Arg. de Racionalizacion de Mats..

(IRAM).

* Apuntes de Introduccién a las Contrucciones “A”, Arq. Barroso, 1.995, UNMdP.
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